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pour accéder au lieu de ponte de leur
reine. A l'intérieur, une voix incite le
visiteur 4 s'asseoir devant un ecran ou
Frangois Roustang (I'hypnotiseur de
Lacan) vous convie a une seance
d'hypnose. Le visiteur est prét pour
habiter dans /'ve heard about...@ :
une ville ot la responsabilité indivi-
duelle et le biovoisinage sont un prea-
lable & 'existence et au développe-
ment en temps réel de cet organisme
entre high & low-tech. A suivre...
Le collectif R&Sie (n) s'inscrit dans la
courte lignée des architectes radicaux
et expérimentaux tout en ayant une
activité de «constructeur», puisqu'il
ade nombreux projets en cours, prin-
cipalement & I'étranger. Est-ce |a frilo-
sité des donneurs d'ordre de
I'Hexagone qui explique que ce projet
reste a |'etat d'exposition ?
Christophe Le Gac
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Peut-on faire des images d'Auschwitz
aprés toutes celles que le monde entier
a pu voir et associer a |'horreur des
camps d'extermination nazis ¢ Confron-
tée a cette question lorsqu’elle se voit
passer la commande d'un film sur
Birkenau pour le Mémorial de la Shoah,
Natacha Nisic a répondu par |'affirma-
tive. De méme gu'on peut ecrire, pein-
dre, composer de la musigue, danser
aprés Auschwitz, on peut aussi
produire de ces lieux de torture des
images tout autres qui ne soient ni
oublieuses de I'histoire, ni irrespec-
tueuses de l'incommensurable souf-
france endurée, et qui pourtant
témoignent de la vie plus que de la
mort, de la lumiére, de |'émotion
engendrée par la surface iriseée d'un
plan d'eau. C'est en tout cas ce qui
ressort des ceuvres réunies par la jeune
femme au musee Zadkine, ou elle
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présentait des vidéos et des photo-
graphies prises a Auschwitz au cours
de plusieurs voyages entre 2003 et
2005. Chague metre carré de terre,
chague arbre, chaque brin d'herbe, ici,
est un point sur une carte dont tous les
sites sont des repéres de la mémoire
universelle. Quand Natacha Nisic
photographie une mare, c'est la mare
«prés de la chambre & gaz et du créma-
toire IV» ou du «erématoire /1». Quand
elle filme un réservoir, il est situé «pres
de la rampe, le long de la voie ferréen
et les arbres que |'on apercoit sont
ceux du «petit bois de bouleaux» de
sinistre mémoire. Pourtant, quand,
«soixante ans aprés», tot le matin, elle
réalise ses images, |'artiste est frappée
par la sérénité des lieux. «Le réservoir
est une surface tranquille, presque
immobile, qui reflete le ciel dans un
rectangle lumineux.» Sur le rebord de
béton, un crapaud attire son attention.
Elle le photographie comme un signe
de vie, sans s'apercevoir gu'elle photo-
graphie en méme temps une autre
forme au fond du réservoir, forme qui,
au développement, se révélera étre
un deuxieme crapaud et provoguera
|'effroi de |'artiste tant elle y reconnai-
tra le masque de la mort. «L 'image
porte en elle sa propre contradiction»,
commente justement Nisic. De méme,
I'exposition comportait de superbes
vues d'arbres inspirant, elles, non la
terreur, mais un étrange sentiment de
douceur. S'interrogeant sur le statut
des images — leur valeur documen-
taire et esthétique, le poids de l'inter-
prétation, la notion de preuve —, Nisic
a aussi filme |'extérieur du camp, les
immeubles d'une banlieue ordinaire a
guelques kilométres, les gens a leur
fenétres dont, inévitablement, on se
demande, soupgonneux, ce gu'ils
observent...En contrepoint, le musée
expose des sculptures de Zadkine réali-
sées alors qu'il vivait en exil a New
York. Parmi celles-ci, la Prisonniére,
congue, fin 1943, d'aprés des photo-
graphies de camps de concentration.
Catherine Francblin
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